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RUZENA ZERTOVA A JEJi DiLO OBCHODNI DUM LABE
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Obr. 1. Obchodni diim Labe, pohled z ulice Revoluéni, archiv NPU u. o. p. Usti nad Labem. Foto: Marta Paviikovd, 2015.

ROZENA zERTOVf\ A JEJI DILO OBCHODNI DUM LABE

Zamérem textu je upozornit na tfi témata, ktera doposud
nebyla zminéna v souvislosti se stavbou obchodniho domu
Labe v Usti nad Labem. Jedna se o otazky interpretace stavby,
vyznamu vnitini dispozice u tohoto typu stavby a pozici ar-
chitektky - Zeny v této profesi. Nasledujici text bude rozdélen
pravé do téchto tfi samostatnych okruhda.

Uvodem nékolik faktd o vzniku stavby, kterd se nachézi
v historickém centru mésta. Samostatné stojici objekt byl po-
staven v ramci celorepublikové stfediskové soustavy, kterd
méla stimulovat rozvoj obchodu a sluzeb, rovhomérné roz-
misténé na celém dzemi CSSR. Vystavba byla vyvolana pokle-
sem prodeje v padesatych letech 20. stoleti. Jednotlivé pro-
jekty byly zadavany politickym rozhodnutim, pfesnéji minis-
terstvem vnitiniho obchodu. Projekty obchodnich dom vzni-
kaly ve Statnim projektovém Ustavu obchodu Brno," kde byla

1 Statni projektovy tstav obchodu Brno - SPUO; zajistoval veskerou
vystavbu obchodnich dom s investicemi nad 3 miliony Kés; hlavni
sidlo bylo v Brné, dalsi pobocky byly v Praze a Bratislavé

zavedena urcita modelova soustava pro navrhovani obchod-
nich dom. Pres tyto pro uméleckou svobodu nepfilis vstficné
vstupy ztvarnéni prinesly realizované stavby soudoby pohled
na architekturu s osobitym pfistupem mladé generace archi-
tektd zacinajicich svou kariéru v Sedesatych letech 20. stoleti.
Autorkou obchodniho domu Labe je architektka Rzena Zer-
tova, projekt vznikl mezi lety 1965-1969 a na navrhu interi-
éra se podileli Mojmir BShm, Ladislav Spas a Antonin Werner.
Samotna realizace probihala mezilety 1969-1974. Investorem
bylo Lidové spottebni druzstvo Jednota Usti nad Labem. Pro
realizaci uméleckych dél z povinné vyclenénych investi¢nich
prostiedkl byli osloveni sochafi Karel Kronych a Jana Barto-
sova-Vilhanova. Socha od Karla Kronycha s ndzvem ,Labe” je
situovana pred zapadni fasddou obchodniho domu. Socharka
Jana Barto3ova-Vilhanova je autorkou kovové fontany v pro-
storu atria a interiérové stény u bistra v poslednim patfe.
Rozséahlejsi texty vénované tomuto obchodnimu domu
nebyly dosud publikovany. Jedna se spiSe o drobnéjsi texty ¢i
dilci staté v ramci kontextu architektury 60. let 20. stoleti i dila
autorky této stavby. Zminéné texty predstavuji obchodniddm
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Obr. 2. Parter ulice Revolué¢ni, archiv NPU u. o. p. Usti nad Labem.
Foto: Katefina Neumannovd, 2016.

spiSe deskriptivni formou. Dozvime se z nich zakladni popis
objektu a data vztahujici se k jeho vzniku a realizaci. Prvnim
teoretikem, ktery se soustavnéji zacal vénovat dilu této archi-
tektky, je Petra Gajdova. V ramci své diplomové prace Archi-
tektka Rizena Zertovd z roku 2010 publikovala jeji monografii.
Knizni podoba se pfipravuje k tisku.2 Zminénou diplomovou
praci Ize bez pochybnosti oznacit jako zasadni ¢i primarni
zdroj informaci, autorka nékolikrat architektku osobné navsti-
vila a hovorila s ni o jejim dile. Z této prace Cerpaji ¢i na ni na-
vazuji dalsi publikované texty, napfiklad kapitola v knize Petra
Klimy Kotvy Mdje: ceské obchodni domy 1965-1975 vydané
2011, databaze Usti//Aussig® s vypracovanou kartou stavby
a s propojenim na ¢lanek Martina Krska RiZena Zertovd: Fa-
sdda Labe méla barvy reky publikovany 2010 a nakonec i diser-
tacni prace Ondreje Bense Metody zkoumdni a interpretace ar-
chitektury v souc¢asnych podminkdch z roku 2012.V letech 2013
a 2014 v souvislosti s putovni vystavou o této architektce* byly

2 0dkaz na informace z http://www.ruzenazertova.cz/kniha.html. Na
strankdch je uvedeno, Ze by prace na knize mély byt ukonceny v za-
véru roku 2014, citovano dne: 1. 2.2015.

3 http://www.usti-aussig.net/stavby/karta/nazev/111-obchodni-
-dum-labe, citovéno dne: 1.2.2015.

4vystava pod nazvem Rizena Zertova, architektka/designérka/
vytvarnice byla prvné uvedena vernisdzi 12. zafi 2013 na hradé
Spilberk v Brné.
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publikovéany ¢lanky jak v odbornych, tak populdrnich ¢asopi-
sech. Uvést mGzeme Flash Art, Architual, ERA 21.° Naposled
byl publikovan ¢lanek v ¢asopise Zlaty fez pod nazvem RiiZena
Zertovd a Igor Svoboda od autord Sarky Svobodové, Jaroslava
Sedldka a Petra Klimy z roku 2014.

OTAZKA INTERPRETACE STAVBY OBCHODNIHO DoMU LABE

Casové urceni vzniku stavby podle estetickych znakd
je jasné, avsak interpretace jazyka architektury je ponékud
slozitéjsim ukolem. Objevuji se dva mozné stavy. Za prvé,
Ze autor sam publikuje svij tvarci zamér a inspiracni zdroje.
V druhém pfipadé se jednd o interpretaci vnéjsim pozorova-
telem dila, jeho vyklad v3ak vzdy bude ovlivnén osobnim po-
hledem. Osobné se domnivam, ze moznost oba dva pristupy
vzéjemné propojovat neni idedlnim fesenim, nebot se mlze
ztratit potfebny odstup od daného dila. Konkrétné u obchod-
niho domu Labe byly publikovany obé varianty. Pfi vykladu
stavby teoretikem byl objekt dan do souvislosti s jinymi reali-
zacemi na zakladé vizudlni podoby. S nékterymi naznacenymi
vazbami Ize bezesporu souhlasit, avsak jiné je vhodné dat do
odpovidajiciho kontextu. Argumenty budou dale uvedeny.

Ostatni realizace obchodnich dom(i z éry,priorizace” ¢ vice
vychézeji z postmoderniho charakteru staveb bez vazby na ty-
pologii ¢i Fe¢ znakd? tradi¢ni architektury. Solitérni objekty ne-
pracuji s dfive jasnou citelnosti architektury. Obchodni domy
jsou tak vétsinou uzavieny samy do sebe, navrhované jsou
jako uskupeni hmot, které mohou na ptvodni jazyk upozor-
nit tfeba formou citace néjakého elementu ¢i formy. Ustecké
Labe je oproti témto stavbdm jakousi vyjimkou potvrzujici
pravidlo. Hmota objektu je koncipovana vice ,klasicky”? tedy
s jasné oddélenym parterem oproti ostatnim patrdm objektu
Ci s velkymi prosklenymi plochami vyloh v pfizemi. V ptimém
kontrastu s pravé uvedenymi skute¢nostmi je vizualni pojeti
stavby, které je,moderni”®

Pokud budeme patrat po vyznamech ukrytych ve ztvér-
néni stavby, mame v tomto pfipadé pfimou vypovéd autorky,'®
kterd se pro vnéjsi podobu plasté fasady nechala inspirovat
fekou Labe. Architektka se timto svym tvrzenim pfihlasila
k poetickému konceptu stavby. Neni zde myslen poetismus
mezivélecné avantgardy, ale forma interpretace architektury.
Tato interpretace pracuje s asociacemi zprostfedkovanymi
skrze formalni podobu architektonického dila. Pro ujasnéni je
pojem popsan takto: ,Poetickou podstatu najdeme vsude tam,

5 http//www.ruzenazertova.cz/vyacutestavahtmi, citovano dne: 1. 2. 2015,

6 Oldrich SEVCIK — Ondiej BENES, Architektura 60. let: ,zlatd Sedesdtd
féta” v Ceské architekture 20. stoleti, Praha 2009, s 60.

7 Bruno ZEVI, Jak se divat na architekturu, Praha 1966.

8 Tedy pokud budeme srovnavat s typologii obchodnich domii od
prelomu 19. a 20. stoleti.

9 Ztvarnéni vyjadiuje soudoby pohled na architekturu.

19 Martin KRSEK, RiZena Zertovd: Fasdda Labe méla barvy feky, www

2010. Dostupné z: http://www.usti-aussig.net/clanky/cist/nazev/87-ru-
zena-zertova-fasada-labe-mela-barvy-reky, citovano dne: 10. 2. 2015.



MonumenTorum Custos 2015

Obr. 3. Detail fasddy, archiv NPU u. o. p. Usti nad Labem.
Foto: Marta Pavlikovd, 2015.

kde materidini zdklad volné rozviji své smyslové kvality.” 1" Vy-
znamny $vycarsky architekt Petr Zumthor se s timto nazorem
ztotoznuje skrze vyrok: ,Vérim, ze materidl v kontextu architek-
tonického objemu mize nabyt poetické hodnoty.” 12V textu de-
finice se zaroven uvadi podstatny fakt, ze smyslovou kvalitu
urcuje individualni pohled pozorovatele. Tady koncime s fakty,
které jsou nezpochybnitelné, a mizeme prejit k vyctu vazeb,
do kterych je stavba davana.

S velkou pravdépodobnosti ne vsichni autofi textd byli
obezndmeni s timto ¢lankem, ve kterém architektka objas-
nuje své motivy. Objevuji se tak i ryze subjektivni interpre-
tace stavby, a to skrze jizzminéné poetické nazirani na danou
véc. Naptiklad OldFich Sev¢ik, Petr Pel¢ak a OndFej Benes vidi
v plasticité fasady obraz riizné pozotviranych okenic.'® Vysvét-
lenim této interpretace muze byt pravé propojeni klasického”
a,moderniho” jazyka architektury dané stavby, které by odka-
zovalo na charakter vyssich pater stavby s obchodni plochou
v pfizemi.

V jinych textech je obchodni diim Labe dévan do souvis-
losti s rGznymi styly, které se objevuji v daném obdobi. Petra

1 Etienna SOURIAU, Encyklopedie estetiky, Praha 1994,

12 peter ZUMTHOR, Promyslet architekturu, Zlin 2013, s. 8.

13 Ondrej BENES - Petr PELCAK — SEVCIK Oldfich, Rizena Zertovd, in:
Bulletin CKA 3/2009, Praha 2009, 1. 16, s. 3-7.
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Obr. 4. Detail fasddy, archiv NPU u. o. p. Usti nad Labem.
Foto: Katefina Neumannovd, 2016.

Gajdova' stavbu zafazuje do okruhu strojové architektury,
presnéji k strojovému dekorativismu. Svou tezi opird o stat
Felixe Haase,'® v niz je viak hlavnim tématem architektura
s pfimym odkazem na stroj, a to v jeho tvarové podobé nebo
v konstrukénim feseni. Strojovy dekorativismus ve smyslu ¢is-
tého ornamentu je zde zminén jen v jednom odstavci. Spe-
cifikovan je nasledujicim zpGsobem: ,Neni snadné urcit, v éem
onen strojovy charakter spocivd. Nékdy je to zaobleni hran, které
je u kovovych predméti nutné z divodu vyroby nebo obsluhy.
Podobné tak pripominaji stroje diagondly vyztuzeni (nosné
kostry nebo stén), samostatny tvar trubek, forma Sroubové ma-
tice, kloubové spoje apod. Zcela obecné se stavba nebo jeji cdst
priblizuje stroji tehdy, je-li konstruovdna z viditelného kovu.” Po-
sledni, znacné obecné tvrzeni Felix Haas objasnuje v jiném ze
svych textl zabyvajicim se strojovou estetikou, kdy uvadi: ,Jiz
samotnd povaha kovu vtiskuje stavbé rdz technicky a nasemu
stoleti dosti adekvdtni. Tak to patrné citime proto, Ze kov v nds

automaticky vyvoldvd predstavu techniky a pramysiu.”1®

1petra GAJDOVA, Architektka Rizena Zertovd, diplomova prace,
Seminaf déjin uméni, Filozofickd fakulta, Masarykova univerzita,
Brno 2010, s. 95.

15 Felix HAAS, Architektura strojového okouzleni, in: Architektura CSR,
Praha 1970, r.29,s.126-131.

16 Felix HAAS, Strojovd estetika a strojové formy, in: Architektura 20. sto-
leti, Praha, 1980, s. 449.
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Obr. 5. Obchodni diim v Berliné, archiv autora. Foto: Jaroslav Hdjek, 1984.

Obchodni diim Labe nem(zeme podle zminénych vycho-
disek do okruhu strojové architektury zaradit a diskutabilni je
i strojovy dekorativismus. U Labe se jedna pouze o materidl
uzity na fasadé bez dalsich tvarovych reminiscenci. Uplatnéni
kovu je oznacovano jako jisté ,pfiblizeni” k charakteru stroje,
coz je velice neurcité vymezeni. Pokud bychom vzali danou
definici do dusledku, pak by kazdy dim s plechovou kryti-
nou patfil do okruhu strojového dekorativismu. Interpretace
pouze na zakladé pouzitého materidlu mize byt z tohoto po-
hledu ponékud zavadéjici. Z jiz zminénych faktl bych souvis-
lost mezi podobou obchodniho domu Labe a strojovym deko-
rativismem nehledala.

Dal3i tezi je vazba na estetiku,,silbermode”” Ta je charak-
teristicka hlavné pro fetézec obchodnich domt ,Centrum”
v byvalé NDR. Jednotna korporatni identita vsech obchodnich
domid méla shodné fedené dekorativni a plastické fasady z hli-
nikovych dilct. Vzory pro jednotlivé fasady byly navrhovany
individualnég, zatimco design interiérd byl uniformni. Vystavba
sité obchodt vyvrcholila mezi roky 1970-1979. Nejzajimavéjsi
stavby byly realizovany v Magdeburgu, Stuhlu a Drazdanech
Obdobné stavby vznikaly i za Zeleznou oponou, v zdpadni
¢asti Némecka (SRN). Tam se od pocatku stoleti vyprofilo-
vala rodinna firma Horten, ktera provozovala sit obchodnich
dom. Tato firma v Sedeséatych letech 20. stoleti pfizvala ke

17 http://www.usti-aussig.net/stavby/karta/nazev/111-obchodni-
-dum-labe, citovano dne: 1.2.2015.
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spolupréci architekta Egona Eiermanna', ktery navrhl pro-
storovy fasadni panel vychézejici z tvaru pismene ,H". Fasady
fetézce pak byly identifikovatelné jednotnou podobou skla-
danou z téchto dlazdic."®

Ani do tohoto okruhu bych Usteckou stavbu nezaradila.
To, v ¢em se lisi od ostatnich staveb, je jiny pfistup v utvareni
fasady. U staveb stylu ,silbermode” jsou fasady tvofeny skla-
debnosti opakujiciho se prvku v plose (pfipadné jeho poo-
tocenim), nebo se kombinovalo nékolik podobnych tvard.
Fasady zminénych obchodnich domt z vychodniho i zapad-
niho bloku pracovaly spise s plastickym ornamentem. O orna-
mentu na fasadé Labe se da hovofit jen velice tézko. Fasada je
koncipovana spise formou celkové hmoty a jeji ¢lenéni si hraje
s jeji rytmizaci. Opakovani jednotlivych prvkd tu neni tak ¢asté
a jedna se spise o zopakovani jistého uskupeni, kterym je tak
docileno vétsiho napéti v rytmizaci fasady.

Poslednim stylovym okruhem, do kterého byva stavba zafazo-
vana, je neoexpresionismus.2® Autofi databaze Usti-Aussig od-
kazuji na to, Ze stavba byla postavena naproti domu Riunione
s kavarnou Grand, jehoz fasada je charakteristicka vertikalnimi

Vrcholné prace reallzoval v dobé povale¢né moderny.
19 ptivodné panely byly keramické, pozdéji byl jejich material zménén
na hlinikovy.

20 http://www.usti-aussig.net/stavby/karta/nazev/111-obchodni-
-dum-labe, citovéno dne: 1.2.2015.
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Labem. Foto: Lenka Hdjkovd, 2013.

liniemi trojuhelnikového prarezu. Architekt Matéj Paral dava
do souvislosti tyto dvé stavby s ideou, ze podoba Labe mohla
byt jakousi odpovédi na tento dim. Vychazi z domnénky, ze
architektka ve svém navrhu reagovala na kontext mista i
vstrebala danou lokalitu a podvédomé zapracovala tento mo-
tiv. | s timto vyvozenim se d4 polemizovat, nebot architektka
nebyla mistni a jejim stabilnim pracovnim prostfedim bylo
Brno. Muselo by zde dojit opravdu k p¥imé konfrontaci mezi
témito stavbami, to viak Riizena Zertova poprela. Pokud bu-
deme reagovat na tvarovou podobu mezi plastickymi prvky
fasady, pak je nutné upozornit na dobovou médu inspirovat
se v bunécnych strukturach nebo krystalovych mfizkach. Ne-
musi jit o tvary inspirované neoexpresionismem, ale dobo-
vymi trendy.

Pokud se soustfedime na vnéjsi vzhled staveb, pak se obje-
vuje nazor, Ze moznou inspiraci mohl byt podle vnéjsi podoby
Ceskoslovensky pavilon EXPO?' 1967 v Montrealu navrzeny
architekty Miroslavem Repou a Vladimirem Pychou. S timto
postiehem nelze v zdsadé polemizovat. Obé stavby maji
ustupujici parter a vykonzolovana hmota domu je vertikalné
¢lenéna, i kdyz je nutno dodat, Ze u pavilonu EXPO je ¢lenéni

21Syétova vystava pofadana Mezinarodnim Gradem pro vystavy.
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Obr. 6_2. Detail interiérové stény kavdrny, archiv NPU u. o. p. Usti
nad Labem. Foto: Katefina Neumannovd, 2016.

pravidelné. Na stejném myslenkovém zakladu, tedy vnéjsim
charakteru staveb, bych osobné upozornila na jisté sty¢né
body ve vyrazu obchodniho domu Labe a hotelu InterConti-
nental v Praze, ktery byl realizovan ve stejné dobé, 1968-1974.
Spojitost vidim pfedevsim v podobé rytmizace fasady a jejiho
ddrazu na vertikdlni ¢lenéni.

Zavérem mUzeme konstatovat, ze OD Labe pfichézi s oje-
dinélym konceptem modelace hmoty. Stavba tak zastupuje
individualni pohled na postmodernu?? s akcentaci na indivi-
dudlni vytvarné citéni. Postmoderni pfistup k uméleckému
vyjadreni architektury plati i v pohledu na interpretace téchto
dél. Jedna se o osobni nahled autord ¢lanku, ktery je beze-
sporu opravnény a mozny. Zapotrebi je avsak jistd obezfet-
nost, nebot mize dojit k vyznamovému posunu stavby. Tento
nazor pak mize byt pfebiran i dalSimi autory, proto je vhodné
pokusit se o komparaci jednotlivych nazorovych proudu.

KONCEPT VNITRNI DISPOZICE OBCHODNIHO DOMU

K hlubsimu zamysleni nad uspofadanim vnitinich prostor
obchodniho domu vedla debata o tom, do jaké miry pozdéjsi
prestavby méni kvalitu této architektury. Obecné je koncept
interiéru do zna¢né miry dan typologii stavby a pak vlastnim
vyvojem daného typu v prabéhu déjin. Hlavnim kritériem pro
obchodni domy je podfizeni se pozadavkim vlastni funkce
objektu (pozadavky ekonomické, marketingové).

Obchodni domy dnesnich forem vychdzeji z tendenci
zavéru 19. stoleti a do znacné miry se tento vyvoj dovrsil ve
tricatych letech 20. stoleti. Na naSem Gzemi je za vzor bran ob-
chodni ddim Bila labut v Praze (otevieni 1939). Pfedminulé sto-
leti pfislo s modulovou skeletovou konstrukci a potlacenim vy-
znamu vertikalni komunikace v ramci dispozice jednotlivych
pater. Prvni tfetina minulého stoleti tento princip potvrdila
a rozvedla natolik, Ze se vnitini dispozice prestava propisovat
do vnéjsiho obalu objektu. Jednotlivé slozky fasady i ptdorys
jsou samostatné. Teoretik Max Risselada danou problematiku

22 yznam je zde minén ve smyslu stylu architektury druhé poloviny
20. stoleti zastavajicim nazorovou pluralitu.
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Obr. 7. Mezipodesta schodisté, archiv NPU u. o. p. Usti nad
Labem. Foto: Katefina Neumannovd, 2016.

popisuje nasledovné: ,Volny ptdorys a volné priiceli jsou »zrov-
noprdvnény« konstrukci a svdzdny svymi viastnimi pravidiy.”*
Pokud se tedy podivame na redeni, se kterym pfisla RU-
Zena Zertova, pak jasné vidime pouZiti vyse zminéné kon-
cepce. Uvolnény pudorys prodejnich ploch je sevien dvojici
jader s vertikalni komunikaci a technickymi rozvody. Rozvrh
jednotlivych podlazi vyzniva az minimalisticky s jemnym ak-
centem k symetrii. U ndvrhu vnitiniho ¢lenéni je patrny vliv
architekt¢ina ucitele Bedficha Rozehnala?* v uplatnéni po-
stupy odkazujicich na mezivale¢nou avantgardu, a to v po-
dobé zavedeni modulu ¢i rastru. Pro dokresleni uvadim vyrok
Razeny Zertové: ,Kdyz jsem napfiklad délala soutézni projekt na
obchodni diim do Jihlavy, tak jsem ho pordd nemohla zaradit do
toho ndmésti. On mi fekl: »Najdi si modul ndmésti.« A to byl pro-
blém, ktery vse vyresil*> Pro obchodni dim Labe architektka
zvolila rastr 12 x 12m. Od realizace nedoslo u Labe k zadnym
zasadnim stavebnim Gpravam. Po roce 1995 se pfeménila jed-
noprostorova prodejni plocha na mensi samostatné jednotky,
avsak tato Uprava byla provedena pomoci odstranitelnych
pricek bez principidlniho zasahu do podoby dispozice jednot-

23 Max RISSELADA et al., Raumplan versus Plan Libre: Adolf Loos - Le
Corbusier, Zlin 2012.

Le Corbusierovymi myslenkami. Bedfich Rozehnal byl nejen vy-
znamny funkcionalisticky architekt, ale také vysokoskolsky peda-
gog.

25 Vladimir SLAPETA et al,, Bedfich Rozehnal 1902-1984, Brno 2009. 5. 24.
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livych pater. MdZzeme se na to divat i tak, Ze tyto Upravy potvr-
zuji kvality prodejniho prostoru.

Na problém variability dispozice obchodniho domu ,do-
platil” obchodni diim Jestéd v Liberci (vystavba 1970-1979).
Autori Karel Hubacek a Miroslav Maséak zalozili koncept pl-
dorysu na médnim trendu, tvarech inspirovanych bunécnymi
strukturami (clustry).2 Struktury se projevily jak v padorys-
ném, tak hmotovém feseni domu. Tfi hlavni objemy byly pro-
pojeny priichody a terasami v nékolika vyskovych drovnich.
Mezi jednotlivymi ¢astmi obchodniho domu se zaroven pre-
chézelo mezi interiérem a exteriérem. Pldorys se stal po-
mérné komplikovanym. Teoretik Lukas Beran dispozici popsal
jako, labyrinticky prostor“?” Tvarova a prostorova komplikova-
nost se po roce 2000 stietla s pragmaticky ekonomickym po-
hledem novych majitelt — obchodnikd. Z moznych variant, jak
budovu pfizpUsobit pro vlastni potieby, zvolili cestu demolice
stavby?® a vybudovani nového objektu (dle jejich nazoru vice
univerzélniho).

Zapotiebi je objasnit principy funkce tohoto typu staveb.
Koncept obchodnich dom je charakterizovan jasnym a pre-
hlednym uspofadanim pfi minimalizaci vSech naklad{, a to
jak spojenych s vystavbou, tak s ndslednym provozem. Pojeti
interiér(l byva popisovano pomoci slov jako pfizplsobivost,
proménlivost, inovativnost, reprezentativnost. Tyto vyrazy
jasné poukazuji na potifebu proménlivosti. Zde prichazi na
fadu predevsim strategie prodeje, které urcuji podobu interi-
éru. V marketingu se jasné uvadi, ze podpora ochoty zdkaz-
nikl nakupovat vychazi ze sledovani a nabizeni aktualnich
trend. Jen v jednom kalendainim roce se podoba prodejen
v nasich zemépisnych podminkach zméni ¢tyfikrat, a to ne-
jsou zminény kratsi akce béhem rlznych svatkd. Zastaravani
trendd v podobé designu a technologii se ¢im dal tim vice
Casové zkracuje. Pfedpokladat, ze se udrzi ptvodni nabyt-
kové vybaveni, je tak znacné neredlné. Jiz pfi vytvéfeni na-
vrhu stavby musi architekt pocitat s potfebnou variabilitou
prostor. Prvky interiéru, které jsou u tohoto funk¢niho typu
udrzitelné a mohou vypovidat o estetické kvalité daného dila,
jsou predevsim podoba vertikdlnich komunikaci, povrchové
Upravy konstrukci a design technickych detailli. Presné tak
tomu je u OD Labe, ktery ma pomérné autenticky zachovanou
kavarnu s velmi zajimavé vytvarné pojatou délici sténou od
Jany Bartosové-Vilhanové. DalSimi prvky vypovidajicimi o do-
bové estetice konce Sedesatych let 20. stoleti jsou obklad stén
drobnou barevné jednotnou mozaikou na vefejném schodisti
¢i tvar a materidl schodistového zabradli.

Co je tedy tou kvalitou interiéru? Zasadni hodnotou je
uvolnény pudorys, ktery umoziuje flexibilitu v Gpravé vniti-

260ndfej HOJDA, Jako vceli Gl. Bunécné struktury a aglutinace v evrop-
ské architekture 20. stoleti, Praha 2010, Diplomova prace, Univerzita
Karlova, s. 22-23.

27 Lukas Beran, Obchodni stredisko Jestéd, 2006, http://www.archiweb.
cz/buildings.php?&action=show&id=775, citovano dne: 25. 6. 2016.
28 ptes protesty odborné i laické vetejnosti dodlo v roce 2009 k de-

molici.
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Obr. 8. Detail fasddy, archiv NPU u. o. p. Usti nad Labem. Foto: Marta Pavlikovd, 2015.

nich prostor pfi zachovani plné funkcnosti prostor ,obslu-
hovanych” a ,obsluhujicich“?® Tyto dva prostory maji velmi
rozdilnd specifika a jiné pozadavky a zaroven je dulezité
jejich vzajemné propojeni. Diky kvalité navrhu a jeho funk¢-
nosti se vnitini uspofaddani dochovalo do dnesnich dnl bez
zasadnich stavebnich Uprav v nosnych konstrukcich. Stylové
prvky stavby jsou zachovany vsude tam, kde nepfisly do stietu
s funkénimi pozadavky, a to je taktéz otazka dovednosti archi-
tekta, aby design naplnil vyznam svého slova.

GENDEROVA STRANKA PROJEKTU

Posledni otdzka, kterd zatim nebyla nikde pfili§ zdGraz-
néna ve vztahu k této stavbé, je pohlavi autora/ky. Pfi rychlém
pohledu do historie se setkame s informaci, ze studium archi-
tektury zendm bylo zpfistupnéno az koncem 19. stoleti, a to
na MIT v Cambridge (USA).3° Podminkou v3ak bylo dostate¢né
finanéni zabezpeceni zeny.2' Studium na Technice v Praze bylo

29 pojmy ve své praci uvadi i Zlata Bor(ivkova a jsou prevzaty z tvorby
Louise Isadora Kahna - Zlata BORUVKOVA, Architektura a design
obchodnich domd Prior od architektky RiZeny Zertové, bakaldtska
prace, Ustav d&jin kfestanského uméni, Katolické teologicka fakulta,
Univerzita Karlova, Praha 2011 s. 35

3% Marie PLATOVSKA - Viadislava VALCHAROVA, Prvni architektky.
Studia a tvorba, in: Ceska a slovenska architektura 1971-2011, Praha
2011, 5.497.

31 pryni architektkou byla Sophia Hayden-Bennett, ktera absolvovala
v roce 1890. V praxi byl pak jeji honordf tfikrat nizsi, nez jaky méli
jeji kolegové. Uvedeno: Marie PLATOVSKA - Vladka VALCHAROVA,

Zendm umoznéno jiz od roku 1909 a po roce 1918 Zeny tvofily
asi 5% z celkového poctu studentd architektury. Prvni ceskou
absolventkou oboru architektura byla roku 1921 Milada Pet-
fikova-Pavlikova.3? Ostatni $koly architektury (UMPRUM, AVU)
mély své prvni absolventky az ve Ctyficatych a padesatych le-
tech 20. stoleti. Konkrétné na AVU to byla architektka Alena
Sramkova, ktera absolvovala pod vedenim profesora Fragnera.
Obecné mizeme mluvit o tom, ze celou prvni polovinu 20.
stoleti nebyla zena povazovana za plnohodnotnou umélkyni
se schopnosti volné tvorby. Prestoze zeny byly pfijmany na
umélecké vysoké skoly, jejich vzdélani bylo povazovéno spis
za soucast ,dobré vychovy” divky z vyssi spole¢nosti. Divo-
dem pro akceptovani zen byl nazor, Ze je zapotiebi kultivovat
uroven domacich remesel a $ifit tak dobry vkus. Vybér stu-
dijnich obord pro Zeny byl omezen na uzité uméni. Nékteré
obory pak patfily do kategorii pro zenu velmi tézko dosazi-
telnych - sochafstvi, architektura.3® Konkrétné profese archi-
tekta pro zenu v mezivéle¢ném obdobi byla povazovédna za
nevhodnou, stejné tak jako profese chirurga nebo porodnika.
Mezi nejcastéji pouzivané argumenty patfila nedostatecna fy-
zicka kondice Zen, nedostatecné technické myslenia neschop-

Prvni architektky — studia a tvorba, in: Povoldni: Architekt[ka], Praha
2003, s.315.

32 Tpmez.

33 Martina PACHMANOVA, Nezndmd tzemi: Ceské moderni uméni pod
lupou genderu, Praha 2004. s 27-72.
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nost prostorové piedstavivosti.3V tomto obdobi byla profese
architekta predstavovana hlavné jako prace v terénu, nikoli
jako umélecky, intelektualni obor.3® Muzsti kolegové, s jistou
predpojatosti ke genderovym stereotyptm, pasovali Zeny na
dobré navrharky ,rodinného krbu*3¢ tedy kuchyni, koupelen
a dekoratérstvi interiér(. Prilezitost uplatnéni Zen byla zna¢né
omezena, bohuzel se s timto ndzorem setkavame i dnes.

Cela situace zenské otazky v komunistickych zemich po
druhé svétové viélce byla politicky a pravné kodifikovana.
Rovnopravnost zen byla soucasti tzv. Kosického vladniho
programu z roku 194537 a byla vyslovné stanovena v ¢lanku
27 Ustavy z roku 1960.3% Formu emancipace miZeme na-
jit i v pravu na praci a povinnosti pracovat. Politicky systém
operoval s hesly spravedlivé a rovné spole¢nosti, to otevielo
zenam nejen moznost vysokoskolského studia, ale i volnost
na trhu prace. Podil ekonomicky aktivnich zen po roce 1945
postupné silil, naptiklad pocet Zen ve stavebnictvi se 2,5 krat
zvysil. Pres tento pokrok byl plat Zen pfiblizné o tretinu nizsi
nez plat muze ve stejném odvétvi.3®

V generadi, jejiz tvar¢i draha zacind v Sedesatych letech
20. stoleti, se zacaly prosazovat i Zeny. Ty se dostavaji do ve-
deni tvarcich tymd a mohly se tak odpoutat od navrhovani
dilcich casti projektti a dostaly prilezitost u velkych naro¢nych
zakazek, které zahrnovaly jak vytvarné, tak technické feseni
projektt a nasledny dozor pfi realizaci. Na naprosty vrchol se
v tomto obdobi dostala trojice zen Alena Sramkova, Véra Ma-
choninové a RGzena Zertova, které si ziskaly respekt jak mezi
svymi kolegy, tak i u odborné vefejnosti. Zavérem muizeme
zminit u kazdé z téchto zen minimalné jednu realizaci, kterou
se zapsaly do historie architektury druhé poloviny 20. stoleti
na naem Gzemi. Pro architektku Alenu Sramkovou je takovou
stavbou budova CKD na Mistku v Praze. Véra Machoninové
je spoluautorkou obchodniho domu Kotva v Praze. Hlavnim
a vieobecné uznavanym dilem Riizeny Zertové je bezesporu
obchodni diim Prior v Pardubicich.

Fakt, Ze se na profesni vrchol v oblasti architektury vypra-
covaly Zeny, a to hned tfi, je neoddiskutovatelnym fenomé-
nem Sedesatych a sedmdesatych let 20. stoleti. Vyznam archi-
tektky RGzeny Zertové je o to vic podtrzen, kdyz jako jedina
z této trojice pracovala mimo pragocentristicky prostor.

34 Tamez.

35 Hubert GUZIK, Jak projit uchem jehly?: Emancipace Zen v architek-
tonickych povoldnich 1918-1948, in: Ceska a slovenska architektura
1971-2011, Praha 2011, s. 503-515.

36 Marie PLATOVSKA - Vladka VALCHAROVA, Prvni architektky - studia
atvorba, in: Povolani: Architekt[ka], Praha 2003, s. 315.

37 Antonin Vanék, Postaveni Zen ve spole¢nosti, Praha 1977, 5. 72.
38 Tamez.
39 Tamrez.
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